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Teologia w dzietach sztuki — spacer po Muzeum

Archidiecezjalnym w Poznaniu.



Drodzy czytelnicy, zapraszam serdecznie do przejscia przez arcyciekawa ekspozycije
Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu. Nie bedzie to zwykle zwiedzanie. Poza warstwag
wizualng, eksponaty wprowadzg Panstwa w zagadnienia teologiczne, ktore w przypadku dziet

sztuki religijnej buduja istotny kontekst i pozwalaja lepiej je zrozumiec.

Przyjmijmy za Tomaszem z Akwinu, ze teologia to poznanie Boga i catej rzeczywistosci w
relacji do Niego, oparte na Objawieniu, rozwijane w Kosciele przy wspotudziale tLaski.
Pojemny termin dzielo sztuki definiuje m.in. ks. prof. Tadeuszem Dzidek, autor rozwazan nad
funkcjg dzieta sztuki w poznaniu teologicznym. Dla tego autora ,,sztuka to artefakt, efekt
ludzkiego dziatania, ktory stuzy okreslonemu celowi (moze wywola¢ wrazenia estetyczne,
budzi¢ emocje badz stanowi¢ zrodlo pewnego poznania); jest tworzony wedtug przyjetych
procedur, zamyka si¢ w formie (poezja, malarstwo, muzyka, film, teatr, muzyka itp.), odznacza
si¢ charakterystycznym stylem, jest wyrazony metaforycznie, czyli odnosi do czego$, domaga
si¢ dopetnienia w postaci interpretacji; ma swe historyczne odniesienie do jakiego$ ,,$wiata
sztuki”, jest przezen aprobowany.” Zatem wybrane do prezentacji eksponaty beda ,,stuzyly
poznaniu teologicznemu”, czyli poznaniu Boga. Poznanie to moze odbywaé si¢ na kilku
poziomach. Pierwszy — poznanie jako rozpoznanie, reprezentacja, czyli wizerunek osoby
boskiej Iub uznanej przez Kosciot za §wieta, shuzacy osobistej modlitwie, kontemplacji czy
adoracji. Drugi — poznanie historii spotkania Boga z cztowiekiem, ilustracja tekstow biblijnych
i apokryficznych oraz hagiograficznych. Trzeci — poznanie przez spotkanie, czyli obecno$é
osobowego Boga w sakramentach $wietych, do ktorych sprawowania niezbedne s3 specjalne
przedmioty — dzieta mistrzow ztotnictwa czy hafciarstwa. Prowadzona opowies¢, choc spisana,
jest spacerem, stad powyzsze trzy poziomy, aspekty beda si¢ ze soba przenika¢. Bedziemy
przechodzi¢ od eksponatu do eksponatu zgodnie z ich umiejscowieniem w salach, stad

omawiane watki moga powtarza¢ ogdlne kwestie omowione wczesnie;j.

Zanim jednak przejdziemy do konkretnych zagadnien i dziet sztuki, krotko zaprezentuje
miejsce naszego spaceru - poznanskie Muzeum Archidiecezjalne. Instytucja zajmuje dzi$
historyczne mury dawnej Akademii Lubranskiego, szkoty utworzonej w poczatkach XVI wieku
przez o6wczesnego biskupa poznanskiego Jana Lubranskiego. Jej ciekawa histori¢ dobrze
opisuja popularnonaukowe publikacje, dlatego skupi¢ si¢ tylko na dziejach aktualnego
gospodarza budynku. Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu zostalo powotane przez
arcybiskupa Floriana Stablewskiego. W pismie do Duchowienstwa obu Archidiecezji z dnia 3
lutego 1898, zwanym ,,Or¢dziem skierowanym do duchowienstwa” abp. Florian Stablewski

uzasadnia celowos¢ powstania zbioru sztuki sakralnej, omawia krotko sposob pozyskania dziet



oraz opisuje przedmioty, ktére winny by¢ obiektem zainteresowania twoércow kolekceji. Pismo

to, chociaz nie posiada stricte erekcyjnego charakteru - za takie jest uwazane:

,» Wuznaniu koniecznej potrzeby ratowania od zaglady rozpraszajgcych
sig z dniem kazdym zabytkow sztuki koscielnej i celem bezpiecznej
ochrony od bolesnej czestokro¢ poniewierki wszelkich dziel sztuki, jakie
z dawnej przesztosci dochowaly sie jeszcze w znaczmnej liczbie po
swigtyniach obydwoch Naszych Archidiecezyi, zaktadamy w stolicy

Naszej Arcybiskupiej w Poznaniu ,, Muzeum Dyecezjalne.”

Zte traktowanie sztuki koscielnej, o ktorym wspomina zatlozyciel Muzeum Archidiecezjalnego
zwigzane bylo z zakonczonym niedtugo wczesniej kultur-kampfie oraz z zaborem pruskim,
ktory skutkowat antypolska polityka na obecnych terenach Wielkopolski. Sam katolicyzm
utozsamiano podoéwczas z patriotyzmem i swoistg obrong Narodu Polskiego, skutkiem czego
polscy ksieza czuli si¢ zobowigzani do ochrony jezyka polskiego podczas mszy 1 nabozenstw,
kultywowania polskich zwyczajow, tradycji koscielnych, a takze opieki nad polskim
dziedzictwem materialnym. Pierwsza siedzibg muzeum byla neogotycka kaplica wraz z
oratorium, wybudowana 1867 roku dla sidstr klasztoru siodstr karmelitanek bosych
sprowadzonych z Belgii. Pomimo niedogodnosci, wnetrza klasztorne stuzyly jako miejsce
ekspozycji do roku 1924 oraz jako magazyn az do roku 1940, kiedy budynki wyburzono pod

budowe w tym miejscu ulicy.

Zalazkiem kolekcji byty obiekty przywozone z koSciotow na terenie archidiecezji poznanskiej
1 gnieznienskiej, wyznaczone przez powolanego konsultanta dr Bolestawa Erzepkiego. Juz po
okoto dziesieciu latach powigkszania zbioré6w zabrakto miejsca na magazynowanie obiektow,
a ekspozycja byta niewielka i udostepniana tylko sporadycznie. Cala kolekcja nie miala
naukowego opracowania i odpowiedniego zabezpieczenia konserwatorskiego. Po odzyskaniu
przez Polske¢ niepodlegtosci, po dlugich konsultacjach i negocjacjach, na przetomie lat 1923/24
zbiory postanowiono powierzy¢ panstwu jako depozyt. Na mocy umowy miedzy Ko$ciotem a
Panstwem utworzono Muzeum Sztuki Koscielnej w bylym Zamku Cesarskim. Niestety,
oczekiwano, ze Muzeum bedzie si¢ utrzymywac jedynie z wptywow ze sprzedazy kart wstepu,

co okazato si¢ niemozliwe.



1. Wngtrze klasztoru pokarmelitanskiego — pierwsza siedziba Muzeum Archidiecezjalnego, fotografia z 1902 r.

Na poczatku 1929 roku z depozytu zrezygnowano, muzeum zlikwidowano i obiekty wrocity do
nieogrzewanego, niewietrzonego zawilgoconego klasztoru, do pomieszczen zupeknie
nieprzystosowanych do przechowywania zabytkéw. Doskonale zdawano sobie sprawg z
ogromnej historycznej i artystycznej warto$ci zgromadzonych dziet sztuki, dlatego w 1936 r.

podjeto probg zorganizowania stalej ekspozycji. Muzeum potgczono z Archiwum



Archidiecezjalnym, ktore zajmowalo remontowany kilka lat wczesniej budynek Akademii
Lubranskiego. Dyrektor obydwu instytucji ks. Jozef Nowacki wygospodarowat trzy parterowe
pomieszczenia i tam stwozyt wystawe, ktora przetrwala do 1939 roku. Podczas Il wojny
Swiatowej zniszczeniu ulegta ekspozycja a zbiory rozproszono. Weryfikacja strat nie byta
tatwa. Cze¢$¢ obiektow przepadta bezpowrotnie, a niezbyt precyzyjne spisy i inwentarze oraz
nieprzychylnie nastawione wladze komunistyczne utrudnialy odzyskiwanie obiektéw
przewiezionych przez wiladze okupacyjne do budynku Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Dopiero w 1964 r. abp Antoni Baraniak rozdzielit archiwum i muzeum. Na jego czele postawit
dobrze przygotowanego konserwatora dziet sztuki ks. Stefana Tomaszkiewicza 1 §wiadom
warto$ci muzealnych zbioréw polecit mu zorganizowanie ekspozycji oraz profesjonalnej

pracowni konserwatorskiej. Nowg ekspozycje w parterowych salach Akademii Lubranskiego

otwarto w 1968 roku.

2. Ks. Stefan Tomaszkiewicz przed
wejsciem do Muzeum
Archidiecezjalnego w salach
parterowych Akademii Lubranskiego,
fotografia z lat 1980tych

Dyrektor Muzeum, bedacy jednoczesnie konserwatorem diecezjalnym, regularnie odwiedzat
parafie i czgsto przywozil zabytki zarowno do konserwacji jak i do zbiorow, przez co znacznie
wzbogacity si¢ muzealne zasoby. Jego zasluga bylo takze rozpoczgcie remontu budynku
dawnego wikariatu przy ul. Posadzego 2, do ktorego w 1991 roku przeniesiono ekspozycjeg.
Kolejny dyrektor ks. Marian Lewandowski, kontynuowat dzieto swego poprzednika, darzac
ogromnym zaufaniem osoby §wieckie pracujace czgsto jako wolontariusze. Miedzy innymi,
dzieki ich zaangazowaniu udato si¢ pozyska¢ w 2005 roku znaczne fundusze ze srodkéw Unii
Europejskiej na remont i adaptacje catego budynku Akademii Lubranskiego na cele muzealne.
Ekspozycja Muzeum Archidiecezjalnego po ktorej ,,przejdziemy” to dwie kondygnacje ze
statymi wystawami sztuki Sredniowiecznej, nowozytnej, galeria portretow, skarbcem i salonem

ofiarodawcow.



Zapraszam do zwiedzania! Nasz spacer i calg ekspozycj¢ rozpoczyna sporych rozmiaréw obraz
przedstawiajacy moment Zwiastowania Najswigtszej Marii Pannie. Na ptotnie o ksztalcie
poziomego prostokata namalowano jednoplanowa scen¢. Widzimy tu puste, blizej nieokreslone

wnetrze, w ktérym po prawej stronie siedzi Maria, z nieznacznie uniesiong glowg i rekoma

roztozonymi na tonie.

3. Zwiastowanie, koniec XVIII w. pochodzi z klasztoru cystersow w Paradyzu, od lat 1830tych w Kkatedrze
poznankiej, wedtug obrazu Carlo Dolci z bazyliki Santissima Annunziata we Florencji

Przed nia, po lewej stronie pomieszczenia klgczy Archaniot Gabriel lekko si¢ sktaniajac. Nad
glowa bozego postanica unosi si¢ gotebica, od ktorej bijg trzy promienie w kierunku Marii.
Nieznany artysta namalowal napis w jezyku tacinskim: Ecce Ancilla Domini przy ustach Marii
— nie pozostawiajac watpliwosci co do tresci calego obrazu. Nie jest to prosta scena
zwiastowania, ale sam moment wecielenia, moment zgody niewiasty na bozy plan. Archaniot
wykonat swoja misj¢ - zwiastowal, teraz jest Swiadkiem wypelniania si¢ obietnicy — oto w tonie
kobiety poczeto si¢ dziecko dzieki Duchowi Swietemu. Dlaczego akurat tan obraz rozpoczyna
nasz spacer i zarazem ekspozycje w muzeum sztuki sakralnej? Omoéwione biblijne wydarzenie
to oczywiscie poczatek ewangelicznej opowiesci o realizacji zbawczego planu Boga wobec
ludzi w Chrystusie — Bogu, ktory staje si¢ czlowiekiem. Ale ta scena stata si¢ ponad 1300 lat

temu dowodem, ostatecznym argumentem pozwalajagcym wyobrazaé, przedstawia¢ osoby



boskie i $wiete. Zwotany w 787 roku Sobdr Nicejski II musiat zmierzy¢ si¢ z ikonoklazmem —
ruchem odrzucajagcym tworzenie i kult obrazéw Chrystusa, Marii i Swictych. Obrofcom
wizerunkéw przewodzit Jan z Damaszku twierdzacy, ze wcielenie Chrystusa, a zatem SWOisty
autoportret Boga jest wystarczajagcym argumentem za tym, ze nie ma powodu by zakazywaé
przedstawiania fizycznej postaci Syna Bozego. ,,Wyro6b ikon nie jest wynalazkiem malarzy lecz
stanowi wyraz uznanych zasad Kosciota katolickiego... Imi¢ Chrystusa wskazuje na bosko$¢
podobnie jak i na ludzko$¢ — dwie doskonale natury Zbawiciela. Nauczono chrzescijan
przedstawia¢ obraz Chrystusa W zgodzie z jego widzialng naturg, a nie z ta, ktora sprawia, iz
nie jest widzialny; ta bowiem nie daje si¢ opisa¢ 1 wiemy z Ewangelii, ze nikt nigdy Boga
swymi oczami nie ogladat. Skoro wigc przedstawia si¢ Chrystusa zgodnie z jego ludzka natura,
jest rzecza oczywista, ze chrzedcijanie — jak to wykazata Prawda — uznaja zgodno$¢ obrazu
widzialnego z archetypem tylko co do imienia, lecz nie co do natury; tymczasem ci nierozumni
ludzie (chodzi o ikonoklastow) mowig, ze nie ma rdznicy pomig¢dzy obrazem i jego
pierwowzorem i przypisuja tozsamo$¢ natury rzeczom, ktore posiadaja natury odmienne...”

pisali ojcowie soboru dajac teologiczne podstawy dla sztuki we wnetrzach sakralnych.

Przejdzmy na pierwsze pigtro. Ekspozycja zorganizowana w pierwszych salach muzeum nosi
tytut ,,Dzieje Zbawienia”. Obrazy i rzezby utozono tak by opowiadaty histori¢ Odkupienia: od
starotestamentowych zapowiedzi Chrystusa, przez Zwiastowanie, Narodzenie, do Smierci i
Zmartwychwstania. Uzupelnieniem tej narracji Sg wizerunki Naj$wigtszej Marii Panny,
prezentujace kilka ciekawych uje¢ ikonograficznych. Przyjrzyjmy si¢ kilku. Oto przed nami
obraz dewocyjny z ko$ciota parafialnego pw. Sw. Mikotaja w Krobi. Nawet gdyby$my nie znali
doktadnego pochodzenia tego dzieta sztuki, nie mielibySmy watpliwosci co do jego koscielnej
proweniencji. Maria z Dziecigtkiem na reku, wpatrzona jest w widza ponadczasowym
spojrzeniem, znanym z bizantyjskich ikon. Glowy obu postaci otacza szeroki nimb wykonany
w gruncie pokrywajacym drewniane podobrazie. Poza tym, ze zabytek ten jest doskonalym
przyktadem recepcji wloskich wzoréw w malarstwie wielkopolskim poczatkow X VI stulecia,
stanowi przyktad wizerunkoéw stworzonych do adoracji, kontemplacji i modlitwy. Ale pomylit
by si¢ ten, ktory w tym wizerunku widziatby tylko przyktad dewocji maryjnej. Maria jest tu
tylko i az Pokazujgca Droge z greckiego Hodegetrig. Takie hieratyczne wizerunki Marii z
Dziecigtkiem, cho¢ na pierwszy rzut oka wtasnie ,,maryjne” majg przede wszystkim kierowac
modlitewne westchnienie ku Chrystusowi, ktory jako jedyny jest Drogg, Prawdg i Zyciem. Przy
okazji spojrzmy na obraz wiszacy obok — niewielkie pt6tno nieznanego malarza wtoskiego lub

francuskiego z drugiej potowy XVIII w. Jest to jeden z wielu wiszacych w tej sali wizerunkow



Marii z Dziecigtkiem o takim wtasnie tytule. Sposob widzenia kazdego dzieta sztuki kierunkuje
miejsce, w ktorym je ogladamy. Mozemy si¢ zastanowi¢ W jaki sposob patrzylibysmy na ten
obraz, gdyby wisiat w innym miejscu, poza kontekstem muzeum sztuki religijnej lub w innej
sali, bez dewocyjnych sasiadow? Bohaterowie przedstawienia — kobieta i trzymane przez nig
na kolanach dziecko nie maja nad glowami aureol, utozenie ich cial, kompozycja postaci nie
pasuje do zadnego znanego typu ikonograficznego. Czy jest to zatem obraz swiecki? Ten sam
obraz w mieszczanskim salonie bedzie tylko estetyczng sceng rodzajows, natomiast
powieszony w kosciele, a nawet w koScielnym muzeum - zupelnie zmienia jego odbidr. A stad

juz tylko krok o pytanie czym w ogole jest sztuka sakralna?

Zapraszam przed kolejny obraz. Oto przed nami sporych rozmiaréw piétno anonimowego

malarza wielkopolskiego z pierwszej ¢wierci XVII wieku. Przedstawiono na nim scen¢ znang

pod nazwa ,,Pokton Trzech Kroli”.

4. Pokton Trzech Kroéli, 1 potowa XVII w., nieznany malarz wielkopolski, pochodzi z katedry poznanskiej.



W centralnym punkcie obrazu widzimy siedzacg Mari¢ trzymajaca na kolanach Dzieciagtko
Jezus. Przed nimi kleczy starzec odziany w czerwony krolewski plaszcz, nad nim stajacy
mezczyzna W Ssrednim wieku, o nieco $niadej cerze, w sukni przypominajgcej orientalne
kostiumy. Z drugiej strony Marii stoi czarnoskory, miody cztowieck w obfitym, jakby
adamaszkowym, biatym ptaszczu. Wszyscy mezczyzni trzymajg w rekach bardzo dekoracyjne
naczynia o ztotawej barwie. Bez trudu rozpoznamy w nich Kacpra, Melchiora i Baltazara —
trzech biblijnych krolow, ktorzy ztozyli pokton Chrystusowi. Ale czy rzeczywiscie to postacie
biblijne? Jesli spojrzelibysmy na ten obraz w kontekscie biblijnego, natchnionego tekstu, ktory
mowi o przybyciu medrcow ze Wschodu bez podawania ich konkretnej liczby czy kraju
pochodzenia? Wymienione w Biblii trzy dary — ztoto, kadzidto i mirra spowodowaty, ze zwykto
si¢ przyjmowac, ze przybyszow byto trzech. W polskiej tradycji m¢zczyzni ci wyobrazani sa
jako krolowie, w innych tradycjach nazywani sg magami. Ten i wiele innych, podobnych
zabytkow w pierwszym odbiorze sg przez nas odczytywane jako ilustracja tekstu ewangelii i
czesto tak mocno zapadaja w nasza $wiadomos¢, ze zastepuja przekaz Pisma Swictego.
Przywigzanie do tradycji przedstawieniowe;j jest silniejsze od przywigzania do tekstu. Podobne
obrazy znajdujemy w kosciotach. Z trudem przychodzi nam zrozumienie, ze w sakralnym
wnetrzu moze pojawic si¢ wyobrazanie, ktore, co prawda w pewnym sensie przedstawia nam
znane z Biblii wydarzenia, ale robi to w najlepszym razie nieprecyzyjnie, a w najgorszym -
zupehie je przektamuje lub w ogole nie pojawia si¢ wsrod tekstow kanonicznych. Jak zatem
odczytywaé te obrazy? Czy sa nie teologiczne? Odejscie od przekazu ewangelii jest w
przypadku ,,Poktonu Trzech Kroli” jego ciekawym uzupelieniem, jest egzegezg tekstu Pisma
Swietego, odczytaniem i wylozeniem teologicznego znaczenia. Chrystus przychodzi z misja
zbawczg do kazdego cztowieka, Objawienie si¢ Boga wykracza poza Naréd Wybrany, zatem
zaproszenie do przyjecia Jezusa skierowane jest nie tylko do Izraelitow, ale do catej ludzkosci.
Ich przedstawicielami sa magowie, medrcy czy krolowie. Tradycja Ko$ciota 1 tradycja
artystyczna przyjeta, ze bylo ich trzech. Z czasem zaczeto odrdoznia¢ ich kolorem skory,
thumaczac, ze caly swiat symbolizowany przez wszystkie kontynenty (w Starozytno$ci znano
Europe, Azje i Afryke) oddaje cze$¢ Bogu w Jezusie Chrystusie. Pozniej mysl teologiczna
zainspirowata tworcow do przedstawiania krolow w réznym wieku — jako mtodzienca, starca i
mezczyzng w Srednim wieku, by pokazac, ze przyjscie Chrystusa dotyczy kazdego, niezaleznie
od wieku. Mysl teologiczna powstajaca na gruncie egzegezy Pisma Swictego, wyrazana w
pismach Ojcow Kosciota trafiata za posrednictwem kazan do wierzacych stajac si¢ podstawa
do powstania mysli artystycznej wyrazonej w tworczosci mistrzow pedzla i dhuta. Gdy w ten

sposob spojrzymy na wigkszos$¢ obrazow zgromadzonych w salach pierwszego pigtra muzeum



Archidiecezjalnego tatwiej nam bedzie przyjac sceny, ktore nie sg dostownym zilustrowaniem
biblijnych wydarzen, ale starajg si¢ wyrazi¢ istot¢ przekazu Stowa Bozego w wizualnej formie,
odchodzac od dostownosci. Jesli spojrzymy na dzieta sztuki jak na wynik mysli teologicznej 1
tradycji przedstawieniowej skierowany do wiernych tatwiej nam bedzie takze przyjac zjawisko
odwrotne — zbytnig dostownos$¢ malarskiego przedstawienia. Oto w scenie Modlitwy w
Ogrodjcu namalowanej przez anonimowego tworcg z krggu hiszpanskiego mistrza Francisco de
Ribalty widzimy jak zstepujacy do Chrystusa aniot trzyma spory kielich. Jest to oczywiste i
bardzo dostowne odczytanie przez tradycje stow Chrystusa: "Ojcze, jesli chcesz, zabierz ode
Mnie ten kielich! (Lk 22, 43).
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5. Modlitwa w Ogrojcu, 1 pot XVII w. krag Francisco Ribalty,



Czy przed omdlewajacym w ogrodzie oliwnym Jezusem stal aniot z kielichem? Pewnie nie. W
tym wypadku takze teologia daje nam odpowiedz — ten realistycznie namalowany kielich
(mozna by nawet pewnie odszuka¢ w ktorym$ z hiszpanskich koscielnych skarbcow jego
pierwowzo0r) jest w obrazie i tekscie Biblii tylko znakiem, ze to co ma przyj$¢ na Chrystusa po
modlitwie w Ogrojcu — meka i smier¢, bedzie wypehieniem tego, co wydarzyto si¢ niewiele
wczesniej w Wieczerniku — ztozenia Chrystusa jako ofiary z ciatem i krwig. Innymi stowy,

Chrystus musi wieczernikowy kielich raz jeszcze wzig¢, te Ofiarg trzeba wypehic.

Jesli méwimy o realizmie i symbolizmie w sztuce wyrostej na gruncie teologii, przyjrzyjmy si¢
pewnemu ciekawemu zjawisku, odchodzgc na chwile od obrazow. Przejdzmy do drugiej sali
na pierwszym pietrze, gdzie zebrano wizerunki $§wigtych. Pod obrazem $§w. Kazimierza
zamknigto w gablocie seri¢ ,,$wietych obrazkow”, matych drukéw z wizerunkami $wietych i
modlitwg na odwrociu. Mozemy si¢ zastanawia¢, dlaczego malarstwo dawnych mistrzow
potaczono w tej sali z drukami o watpliwej jako$ci artystycznej. Sek w tym, ze i jedne i1 drugie
przedstawienia majg ten sam cel — przedstawienie swiadkéw Chrystusa, po to, by wierzacy
mieli przewodnikéw w drodze do Boga. Wierni odnajdujac siebie w historiach zycia $wigtych,
prosza ich o wstawiennictwo u Boga. W wyobrazaniu §wigtych widoczne sa dwie tendencje —
realistyczna i idealistyczna. Pierwsza, blizsza naszym czasom, opiera si¢ na tworzeniu
wizerunkéw $wietych w oparciu o ich fotografie. Tak stworzone obrazy, choé¢ pokazuja
$wietego ,,z krwi i kosci” sprowadzaja artyst¢ do roli niewolniczego kopisty znanych
wyobrazen, powoli zubazajac ikonografi¢, odzierajac ja z symboliki na rzecz prostej
reprezentacji. Tendencja druga to idealizacja, ktora moze spowodowaé, ze przestodzone
wizerunki idealnych swigtych przestang by¢ dobrymi przewodnikami na drodze do Zbawienia,
a stang si¢ nierealistycznymi bytami. Dla estetycznie wrazliwych odbiorcow, tchnace kiczem
obrazki moga by¢ wrecz odpychajace i zamiast zbliza¢ do Boga oddalajg od teologicznej

prawdy o obcowaniu $wigtych.

Przejdzmy na drugie pigtro, do sal, gdzie zgromadzono sztuke $redniowieczng — jedng z
wazniejszych w kraju kolekcje rzezby i malarstwa uzupelionych o rzemiosto — sprzety
liturgiczne i paramenty. Dla porzadku przypomne, ze zbior ten sklada si¢ z obiektow
zgromadzonych z kosciotow na terenie Wielkopolski oraz z kolekcji plastyki sredniowiecznej
kolonskiego kanonika Ernsta Franza Miinzenbergera, zakupionej w 1890 roku na aukcji. Nie
ma watpliwos$ci, ze prezentowane tu zabytki pochodza z kosciotow, sa czg¢$ciami dawnych

nastaw oltarzowych. Zwr6¢my uwage na uzupelniajace ekspozycje przykltady zlotnictwa i



paramenty — ornaty. Przedmioty te byty i sa nieodzowne, konieczne do godnego i wlasciwego
sprawowania sakramentow. To wlasnie w sakramentach Bog spotka si¢ z cztowiekiem przy
pomocy widzialnego znaku, w dziataniu swej Laski. Stad konieczno$¢ istnienia liturgicznych
sprzetow, by znaki Bozej Laski miaty odpowiednig oprawe. Najwazniejszym sakramentem jest
Eucharystia — Msza Swieta, sprawowana jako pamigtka ofiary Chrystusa na krzyzu, jego
zbawcze] megki i $Smierci oraz Zmartwychwstania. Podczas kazdej Mszy $wigtej wierni sg
uczestnikami tego samego wydarzenia sprzed dwoch tysiecy lat — ten sam Chrystus staje na
oftarzu pod postaciag chleba, wina i sktada si¢ na oftarzu, umiera by Zmartwychwsta¢ dajac
siebie wszystkim w Komunii Swictej. Oprawa tej najwiekszej tajemnicy, misterium Wecielenia
I Ofiary wymaga wyjatkowej, adekwatnej oprawy. Najwazniejszym sprzgtem tego sakramentu

jest kielich. Naczynie to nie moze by¢ przypadkowe. Poniewaz ma bezposredni kontakt z

Ciatem 1 Krwig Chrystusa musi by¢ wykonane ze zlota.

6. Kielich mszalny z kosciota parafialnego w Radomicku, ok. 1550 r, nieznany ztotnik wielkopolski

W praktyce zezwala si¢ na wykonywanie kielichow mszalnych z innych metali dbajac by
chociazby wnetrze czaszy byto wyztocone. Stad nakaz, by przy sprawowaniu publicznego kultu

uzywac kielichow metalowych, rezerwujac naczynia z innych metali — jak np. drewno, szkto



czy ceramika na Eucharysti¢ w grupach zamknietych, pilnujac by czasza byta pokryta ztotem.
Prezentowane przyklady sredniowiecznych kielichéw - pochodzace z Gory, Skoraszewic czy
Radomicka sg pokryte grawerowang dekoracjg. Ich tre$¢ nie jest przypadkowa. Honoriusz z
Autun, wybitny teolog zyjacy w XII wieku w dziele Gemma animae wytozyt teologie liturgii,
w ktorej zawarl znaczenie niemal kazdego z jej elementow w tym takze symbolike kielicha,
ktory podczas mszy $wigtej staje si¢ nowym grobem Chrystusa, do ktérego sktada si¢ ciato
panskie — chleb, z ktorego Zbawiciel powstaje w Komunii. Takie rozumienie mszalnego
naczynia spowodowato, ze najczesciej dekorowano je wizerunkami Chrystusa umeczonego —
Vir Dolorum, Chrystusa na krzyzu, Narz¢dziami Mgki Panskiej — tzw. Arma Christi, czesto
takze wyobrazeniami §wietych jako Swiadkow Bozej obecnosci w Najswietszym Sakramencie,
ktorzy podobnie jak wierni na ziemi uczestnicza w uczcie w Niebieskim Jeruzalem. Tuz obok
kielichow stoi gablota z haftem ze $redniowiecznego ornatu. Mistrzowie wyhaftowali na
plecach tkaniny scene $mierci Chrystusa na krzyzu, z postaciami anielskim wokot drzewa, z
Maria, Janem i Marig Magdaleng pod krzyzem. Scena Zbawczej ofiary wypeknia wigkszos¢
dawnych szat liturgicznych. Musimy pamieta¢, ze to wlasnie ten wizerunek widzieli
zgromadzeni w koSciele wierni, poniewaz wigkszo$¢ liturgicznych czynnos$ci kaplan
sprawowat odwrocony tytem do wiernych, a przodem do ottarza. W hafcie na orancie zawiera
si¢ caty sens niewidocznych czynnosci — przedstawienie Zbawczej Smierci Chrystusa zastepuje
podniesione ciato Zbawiciela. Nastepnie, podczas udzielania Komunii §wigtej wierny nie widzi

juz wyhaftowanego krzyza, ale Chrystusa Zbawiciela.

Omowione eksponaty — sprzety umozliwiajace spotkanie Bogiem w sakramentalnych znakach
byly §wietnym wprowadzeniem do ostatniego zabytku — malowanego tryptyku ottarzowego z

ok. 1500 roku pochodzacego z kosciota w Donaborowie.



7. Tryptyk z Donaborowa — Chrystus w sarkofagu, ok. 1500

Cze$¢ centralna wypehnia petne mistycyzmu wyobrazenie, ktorego prozno szuka¢ w Biblii czy
apokryfach. Oto przed nami Chrystus z nieco przymknigtymi oczami, przedstawiony en face,
stojacy w kamiennym sarkofagu. W jednej rece trzyma kielich, a druga wyciagga sobie z
przebitego boku mate hostie. Glowe nakrywa cierniowa korona, a ciato pokrywaja strugi krwi.
Posta¢ ujmuja dwa anioly trzymajace bialg tkanine oplatajaca Zbawiciela wokot bioder. Nie
mniej wazne sg postacie wymalowane na bocznych skrzydtach — sa to Matka Boza w
ikonograficznym wyobrazeniu bolesnej i Sw. Jan Ewangelista, a zatem te osoby, ktore staty
pod chrystusowym krzyzem. Ten zabytek nie pozwala przejs¢ obok bez refleksji, przyciaga
tajemnica niedajaca si¢ odczyta¢ podczas pospiesznego przejscia ekspozycji. I tak zapewne
dziatal na wiernych w kosciele. W tym niewielkim zabytku zawarto nauke teologiczng
dotyczaca Eucharystii — na kamiennym ottarzu nakrytym obrusami jak calunem - sklada si¢
Chrystusa pod postacig eucharystycznego chleba, ktére prawdziwie jest jego Cialem — co
niezwykle dostownie zostato tu namalowane. Ofiara mszalna jest uobecnieniem wydarzen z
Wieczernika i Golgoty — o czym przekonujg Maria bolesna i §w. Jan, naoczni $wiadkowie

tamtych wydarzen. Ten i podobne ottarze, obrazy i rzezby dzi§ wypeitniajace Muzeum



Archidiecezjalne bedace wynikiem zamkniecia mysli teologicznej w artystycznej formie, byty

takze doskonata pomoca katechetyczng. To za ich pomocga thumaczono prawdy wiary w czasach

gdy tekst Biblii nie byl powszechnie dostgpny.

Na tym zakonczymy krotki spacer po Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu. Mam nadzieje,

ze przechadzka ta pozostawila pewien niedosyt, ktory bedzie prowokowal do wiasnych

poszukiwan 1 uswiadomit jak glebokie tresci mogg kry¢ si¢ za znanymi tematami

ikonograficznymi.
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